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L'ACTUALITE DE L"ART ET DE SON MARCHE A TRAVERS LE MONDE

LAURENT MONTARON, jus-
qu'au 15 mars, Institut d'art
contemporain, 11, rue du Docteur
Dolard, 69100 Villeurbanne, tél,
04 78 03 47 00, WwWw.i-art-C.org,
tlj sauf lundi-mardi 13h=1gh.

LAURENT MONTARON. AYYLU,
Jusqu'au 19 avril, FRAC Champa-
gne-Ardenne, 1, place Museux,
51100 Reims, tél, 03 26 05 78 32,
www.frac-champagneardenne.
org, tlj sauf lundi 1,h-18h. (a-
talogue & paraitre,

VILLEURBANNE, REIMS M (est
un coup a double détente qui
fait aller de I'avant tout en regar
dant vers l'arriére. Une double
détente qui inscrit le décalage
comme une voie possible de
compréhension du monde.

En deux sitions concises et
précises, Laurent Montaron dé
[l!nic patiemment et avec le juste

FRANCE 5,90 € | BELGIQUE 6,50 € | SUISSE 12 CHF

Art contemporain

monographie Distorsions du réel

A travers des questionnements liés au temps ou au langage, Laurent Montaron, en deux expositions,
installe des atmospheres qui interrogent le récit et la possibilité de percevoir le réel

Laurent Montaron, BALBVTIO, 2009, 2 films 4K HD synchronisés,
coproduction Institut d'art contemporain, Villeurbanne / FRAC
(hampagne-Ardenne, Reims, courtesy galerie schleicher+lange, Paris.
© Photo : Bloise Adilon,

ton toute une série de préoccupa
tions qui le questionnent sans reld-
che, relatives au temps, au langage
et & la nature du récit. La double
approche est présente jusque dans
la structure méme d’une ceuvre

coproduite par I'lnstitut d’art
contemporain de Villeurbanne et
le FRAC Champagne-Ardenne, &
Reims, et présentée dans les deux
institutions. Sur deux grands
écrans juxtaposés, Balbotio

(2009) donne a voir la méme
histoire - sorte de parcours ini

tiatique, tres allégorique, d'un
enfant qui tue des pigeons dans
une église et apprend  traduire
l'esperanto—filmée deux fois pres

que & l'identique. La subtilité tient
dans le « presque », en ce que ciet
la sont perceptibles de ténus déca

lages dans I'image ou le son.

Ala visite de ces deux accrochages,
tout semble en effet s’accorder
autour de cette notion de déca-
lage, source d'incertitude et de
perturbation des reperes dans le
déroulé des choses.

Cest dailleurs un potentiel narratif
doublé d'une sorte de mise en condi-
tion physique qui accueille le visiteur
aVilleurbanne, par une piece sonore
réalisée avec ['Orchestre du Capitole
de Toulouse (Sans titre, (Dapres la
Sonosphére d’Elipson), 2006). La
formation s'est accordée sur la si

nusoide de la tonalité du téléphone.
S'ensuit une sorte de bourdonne

ment dont les variations tres en-

LAURENT MONTARON
- (ommissariat :
Villeurbanne : Nathalie Ergino,
directrice de |'Institut d'art
contemporin
Reims : Florence Derieus,
directrice du FRAC Champagne-
Ardenne
< Nombre d'ceuvres : 16 et 4

veloppantes installent une forme
d'étrangeté, une curieuse atmos
phere toutefois dénuée d'emphase
ou d'effets spéciaux, qui accompa
gne toute la visite.

Observation et divination
Dans un observatoire, Iaction des
scientifiques ne semble répondre
a aucune forme de logique pen
dant qu'en voix off s'égrenent les
phrases injonctives d'une diseuse
de bonne aventure, faisant ainsi
se télescoper observation et divi
nation (Readings, 2005). L'image
fixe d'un acteur dans un studio
de cinéma, projetée par une dia
positive, s'anime grace a I'hélice
d'un ventilateur tournant devant le
projecteur, avec pour conséquence
linscription d'un souvenir rétinien
(After, 2007). Le film Will there be
a sea battle tomorrow ? (2008),
avec une jonction parfaite entre le
début et la fin qui fait perdre tout
repere dans la lin¢arité du déroulé,
revient sur des expériences de pré-
cognition et de télépathie menées
dans les années 1970. Il faut sortir
d'un espace blanc, aveugle et muet,
ol rien ne se passe, pour faire se
déclencher un message en morse
(Silent Key, 2009)...

Presque en une suite logique a
cette ceuvre - le décalage, tou
jours | = s'expose & Reims un film

n

en 16 mm seulement visible a tra
versles hublots d'une double porte.
Une main y compose un message
morse, dont la sonorité n'est pas
exactement synchrone a limage,
demandant a ce que 'on répete :
«Please Again » (Key, 2009).

Par cette maniére de bousculer la
continuité a force de filtres ou de va
et-vient, plus que la mécanique du
regard Cest véritablement les modes
de perception et, partant, la maniére
de prendre position dans le temps et
I'espace qu'interroge Fartiste
Quand preésent et futur s'interpel
lent de la sorte, jusqu’a parfois se
chevaucher, c'est le réel lui-méme
qui est mis & épreuve. Montaron ne
le représente pas mais le distord afin
d'en proposer une figuration possi
ble, portée par un fort ressenti.
Dans un coin du FRAC de Reims se
trouve également une Page hypo
thétique de la fin du chapitre 5 du
Mont Analogue de René Daumal
(2009). Lartiste a imaginé une
suite a cet ouvrage inachevé offrant
de multiples strates de compré
hension, écrite pour coller au plus
prés du style du livre et de son dé
veloppement potentiel. Ce faisant,
Montaron contraint le réel a s'ins
taller dans I'ordre de Phypothése.
Un coup a double détente...

Frédéric Bonnet
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Exposition monographique a Ulnstitut d’Art Contemporain, Villeurbanne

Laurent Montaron, Sans titre (D'aprés la Sonosphére d'Elipson), 2006. 12 enceintes. Installation sanore.
Courtesy galerie schleicher+lange, Paris. © Photo: Blaise Adilon.

1. Le texte séminal de

P Adams Sitneya été traduit
récernment en frangais et
publié par Les Cahiers de Paris
Expérimental n*23. mai 2006.

Parmi les cinéastes en question,

on trouve Paul Sharits, Hollis
Frampton ou George Landow
aux Ftats-Unis, Michael Snow
auCanada, Peter Gidal et
Malcolm LeGrice en Angleterre,
et au début des années 1970,
Claudine Eizykman en France

= cahier critique =

Laurent Montaron, Melancholia, 2005. Chambre d'écho & bande Roland RE-201 arrangée Collection privée, Paris.

Ala fin des années 1960, certaines recherches
dans le champ du film expérimental ont été dési-
gneées, par le critique et historien du cinéma
d'avant-garde P. Adams Sitney, sous l'appellation
structural film, «cinéma structurel» ou, pourrait-
on traduire, «structuraliste », tant l'adjectif était
alors indissociable du courant de pensée du
structuralisme’. Les ciné dece it
se consacraient a la déconstruction du dispo-
sitif méme de la machine-cinéma, démarche
préalable, selon eux, & toute innovation des tech-

niques narratives. Si cette école parait désor-
mais orpheline, ce n'est sans doute pas le cas
de l'intérét que certains artistes continuent de
porter aux dispositifs d'enregistrement de sons
et images, ainsi qu'a la fagon dont 'évolution de
ces supports et de ces techniques a travaillé de
Uintérieur la fagon de cadrer, interpréter et trans-
former notre rapport au monde.

Laurent Montaron semble s'inscrire dans
cette veine «matérialiste » d'une mise & nu des
dispositifs, mais brouille aussitét les pistes en
l'associant & une réflexion sur les pratiques
divinatoires ou les facultés extra-sensorielles,
interrogeant le rapport des sciences aux croyan-
ces. Plutdt qu'au fantéme dans la machine, c'est
4 la capacité des machines a produire des fantd-
mes (des croyances) que s'intéresse Laurent
Montaron. Traversant ['histoire des techniques,
son travail dessine en quelque sorte une archéo-
logie de ces phénomeénes reconsidérant aussi
bien des supports successivement périmés (film
16 mm, synthétiseur analogique, sténopé, vinyle,
magnétoscope) que des fonctions et objectifs eux
aussi abandonnés (la machine & produire du
hasard, l'esperanto). Une de ses ceuvres peut
ainsi employer une «space echo» (machine per-
mettant de (re)produire des échos, trés prisée
par les musiciens a la fin des années 1970)
encastrée ici au mur et laissant apparaitre
I'enroulement en arabesques de sa bande
magnétique. Un «objet-image», car cette boucle
interminable, rendue silencieuse, dessine un
mouvement circulaire de répétitions et efface-
ments, fonctionnant comme une allégorie de
'expérience du temps et de la mémoire, en
écho a son titre, Melancholia (2006). Mais c'est
le dispositif d’enregistrement lui-méme qui est
analysé dans une autre installation sonore, Sans
titre (Sonosphére d'aprés l'enceinte d’Elipson):
au milieu d'une salle devenue une sorte d'im-
mense studio acoustique a lesthétique futuriste,
un dodécaédre suspendu au plafond diffuse, sur
chacune de ses facettes, une composition
monocorde perturbée par des oscillations. Clest
a 'Orchestre du Capitole de Toulouse que l'ar-
tiste a proposé de s'accorder sur la tonalité de
ligne d'un téléphone (cette sinusoide émise
lorsqu'on le décroche). Enregistré par six
micros, l'orchestre voit sa distribution physique
dans la salle de concert concentrer sur un seul
point central, puis redistribuer de fagon syn-
chrone et multidirectionnelle: un orchestre
dématérialisé, absent, qui essaie de produire
un signal machinique.

Dans une autre salle, Laurent Montaron élimine
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Laurent Mantaron, Somnflogufe, 2002. Installation. Photographie couleur, platine vinyle, Dub plate. Production [ mac] musée d'art contemparain, Marseille. Courtesy galerie

schleicher+lange, Paris. ® Photo: Blaise Adilon.

‘ ‘ Plutét qu’au fantéme
dans la machine, c'est

a la capacité des machines

a produire des fantomes (des

croyances) que s™intéresse

le travail de Laurent Montaron

non seulement la source sonore, mais éteint
aussi le son & chaque fois qu'un spectateur
entre dans l'esp vide. C'est ' tala
sortie que l'on découvre un faux mur en briques
derriére lequel est diffusé un message en morse,
Silent Key (2009). Le titre de I'ceuvre parait une
tautologie de cet espace ol le son n'existe
qu’en notre absence et a travers ses coulisses.
S'il est ici impossible de «voir» ce que l'on écoute,
dans le cas de Bruit Blanc (2006), ce que l'on

écoute est étrangement associé a ce que l'on
voit :dans un corridor vide & la lumiére zénithale,
un synthétiseur analogique modulaire Doepfer,
installé au mur, crée de fagon autonome une
oscillation sonore proche du souffle du vent.
Tandis que linstallation Somniloquie (2002)
produit une dislocation entre le son et I'image :
une photographie met en scéne un jeune homme
en train d'enregistrer, avec un magnétophone,
une femme endormie sur un lit, pendant qu'une
platine, posée sur une table, nous invite & écouter
sa parole dans le sommeil, d'une netteté trou-
blante. Au fur et @ mesure des écoutes, les micro-
sillons des dubplates ayant servi de support &
l'enregistrement s'effacent, prolongeant le
caractére indécidable de cette parole dénuée
de conscience, comme coupée du corps, qui
nous interroge sur la nature méme du langage.
Cette mise en paralléle du dispositif d’enregis-
trement avec le fonctionnement de la mémoire
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2. Lartiste cite  ce propos
Clément Rosset,dans son
ouvrage Le Réel et son double
Essai sur Millusion (1976)

« Telle est bien la structure
fondamentaie de lillusion

un art de percevoir juste mais
de tomber a cté dans la
conséquence. Lillusion fait
ainsi de l'événement unique
qu'il pergoit deux évenements
quine coincident pas, de telle
sorte que la chase qu'il pergoit
est mise ailleurs est hors détat
de se confondre avec elle-méme.
Tout se passe comme sifévenernent
étaft magiquement scindéen
deux, ou phutdt comme si deux
aspects du méme événement
en venaient  prendre chacun
une existence autonome. »

‘ Laurent Montaron

semble avoir un intérét
particulier pour les zones
qui ne sont pas encore
entiérement conquises par la
compréhension, les terrains
vagues de la science

et du langage, se retrouve aussi dans Pace
(2009), ol un projecteur de 16 mm, mis sous
vitrine comme un écran interposé, projette limage
muette d'une main présentant en son creux un
ceeur de poisson qui continue de battre. La mise
en boucle et l'usure du support de projection
sont dés lors en contradiction avec I'image

Dans la double projection de BALBVTIO
(2009), la répétition du méme se situe non pas
au niveau de l'image mais du récit : deux prises
de vue différentes ont été réalisées a partir
d'un méme scénario, projetées cbte a cote dans
un dédoublage légérement décalé. Quel serait
néanmoins le double de l'autre?? Errant dans
une église abandonnée, un enfant tire sur des
pigeons, jusqu’a ce qu'il découvre sur la patte
de l'un d’entre eux, un texte en esperanto qu'il
entreprend de déchiffrer. Lartiste met en cor-
respondance 'apprentissage d'une langue qui
vient organiser le balbutiement de l'enfant,
avec le projet de l'esperanto, cherchant & résou-
dre la problématique de Babel. «Les frontiéres
s'arrétent au seuil de notre propre langage »,
traduit l'enfant & partir du texte.

Laurent Montaron semble avoir un intérét

Laurent Montaron, BALBVTID, 2009. 2 films 4K HD synchronisés. Coproduction Institut d'art contemparain, Villeurbanne/ FRAC Champagne-Ardenne, Reims.
Courtesy galerie schleicher+lange, Paris.

3. Letitre (« ¥ aura-t-il une bataille
navale dernain 7 ») renvole a un
exemnple sur lequel repose la
théarie logique des futurs
contingertts, débattue par Diodonus
Cromus, Aristote ou Leibniz
Selon celle-ci, une proposition
appliquée au futur, désignant
unevirtualité ne peut ére ni vate
i fausse, mals solt nécessaire, soit
contingerte ou encore arbitraire.
4. Lelivre de Friedrich A Kittler,
Grammaphon, Film, Typewriter
(Writing Science), dont I'édition
originale allemande date de 1986,
est une référence dynamique
pourle travail de Vartiste

5. Entretien avec Clatre Jacquet,
catalogue Laurent Montaran,
Isthme éditions, 2006

®cahier critique ®

d’une pulsation détachée de toute vie. La per-
ception du temps se trouve aussi déstabilisée
dans After (2007), & travers la déconstruction de
l'agencement cinématographique. La projection
d'une image fixe apparait de fagon intermittente,
coupée constamment par les lames d'un venti-
lateur placé entre le projecteur de diapositives
et lécran. Cette vibration lumineuse évoque une
suspension entre deux photogrammes, mais nie
en méme temps le principe des 24 images par
seconde. C'est alors la persistance rétinienne
qui produit lillusion de cinéma, contrariée par
l'impression d'éternel retour de l'objet de
'image :un soldat semble perdu au milieu d'une
tempéte de neige, regardant les empreintes de
ses propres pas en face de lui. La présence
d’éclairages et de caméras de studio de cinéma
se trouve de la m&me maniére en contradiction
avec ce présent suspendu, & l'encontre d'une
perception du temps associée au mouvement.

particulier pour les zones qui ne sont pas encore
entiérement conquises par la compréhension,
les terrains vagues de la science. La Reine au-
dessus du creux de la main (2008) est la pho-
tographie d'une main qui joue aux osselets, dans
ce qui est autant un jeu d’adresse qu'une pratique
pour prédire l'avenir. Lanticipation du futur, entre
hasard et déterminisme, est ici suspendue
dans lirrésolution, soulignant lintérét de lartiste
pour la fagon dont ces pratiques — au-dela d'une
interrogation sur leur véracité — signalent notre
persistance a sonder l'avenir. A travers des mou-
vements de caméra circulaires, le film Readings
(2005) dévoile progressivement l'identité du lieu
dans lequel il a été réalisé, 'Observatoire de
Meudon. Des sous-titres muets, extraits des
prédications de diseuses de bonne aventure,
produisent un paralléle entre lastrologie et
l'astronomie, entre une fagon de dire l'avenir &
partir du passé et ce lieu, machine & remonter
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